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CULTURE

(lemence Baubant, chorégraphe
“d’une nature rhizome”

Danseuse, chorégraphe et pédagogue, Clémence Baubant est dorigine guadeloupéenne. Ayant grandi dans ['hexagone, elle sest réappropriée ses origines,
a refait lien avec son ile, et a (re)découvert son identité au travers de son art.

‘ ‘ 'une nature rhi-
zome”. Cest de cette
maniére que Clé-

mence Baubant se
définit dans sa biographie. “Ce
que ¢a convoque pour moi, cétait
aussi la question d’une identité qui
ne serait pas avec une racine verti-
cale, mais construite de multiples
influences qui ont toutes la méme
valeur’, développe-t-elle. Egale-
ment chorégraphe et “pédagogue’,
Clémence Baubant a (re)construit
son identité caribéenne a travers
la danse.

“Re-lyannaj avec
la Guadeloupe”

Un “bricolage identitaire” fait “a
partir de fragments” et en lien di-
rect avec lhistoire familiale : “je
crois que cette histoire de la dias-
pora fait qu'il y avait des manque-
ments, je sentais qu'il me man-
quait des morceaux’, analyse-t-
elle.

Clémence Baubant grandit dans le
Sud-Ouest de Thexagone. Dans la
famille, qui sest installée avec le
Bumidom (1963-1981), on parle
peu de la Guadeloupe. “Il y avait
un phénomeéne d'acculturation fa-
miliale des générations précé-
dentes et donc une sorte doubli’,
se souvient-elle.

De cette ile lointaine et pourtant si
proche, elle na alors que des
“bribes d’histoire” livrés par sa

grand-mére “avec  parcimonie
dans des moments de féte de
famille”

Mais la Guadeloupe se rappelle a
elle, notamment a travers “un gott
pour une forme dailleurs”. Puis la
composition chorégraphique, “un
moment de maturité aussi’} lui
donnent envie de renouer avec ses
racines. Elle comprend que cest “a
cet endroit que se jouaient [ses]
manquements”.

Plus quune envie, “reconnecter
avec le territoire” est méme “une
nécessité”. “Clest a partir de ce
re-lyannaj avec la Guadeloupe
que sest retissée une histoire
en hybride que javais’, confie la

chorégraphe.
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l’importa_nce
te la musique

Fille de guitariste, Clémence Bau-
bant vit dans la musique, “plutét
des musiques classiques”. Un élé-
ment qui a eu “un écho fort” dans
son rapport a la composition : “les
objets chorégraphiques que je crée
proviennent toujours dune ren-
contre avec un élément sonore”,
déclare-t-elle.

Cest aussi par la musique que se
fait sa rencontre avec la danse, en
allant voir une camarade qui pre-
nait son cours au conservatoire.
Elle se remémore : “ce qui m'a mar-
qué, cest le piano en direct. Et puis
les corps qui dansent, ¢a a été dé-
terminant dans mon choix de dan-
ser, méme den faire mon métier
tres rapidement, a Iage de 8-9 ans”
Pour suivre cette voie, la jeune Clé-
mence integre un parcours clas-
sique et contemporain : elle débute
au conservatoire de Toulouse,
compléte sa formation au Centre
Off Jazz a Nice, poursuit a New

York, au Alvin Ailey Dance Center,
et en Belgique, au PA.R.TS.

Dans ce parcours, elle se découvre
“un intérét pour les danses jazz et
modernes américaines’, elle sent
“une forme de filiation”, surtout
“une filiation dans une histoire de
diaspora”. Ces esthétiques diverses
composent la danseuse, puis la

chorégraphe.

Le choc du déboulé

Loin de sarréter 13, Clémence suit
en parallele des études en Sciences
du Langage a I'université de Tou-
louse. Le point dorgue de ce che-
minement se trouve dans un tra-
vail de recherche, né en 2019 de sa
rencontre avec le groupe Vou-
koum, dans une rue de Basse-
Terre pendant le carnaval. Le
rythme du mas la transcende.

Elle explique : “jai été traversée
par ce rythme, physiquement,
concrétement, et par cette his-
toire, jai eu envie de me poser la
question de pourquoi les groupes
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4 peaux marchent et peut-étre
pourquoi, moi, je marche, et avec
quelle histoire”

En 2021, “Grande mess”, un trio
chorégraphique joué avec deux
autres  interprétes  guadelou-
péennes, voit le jour. La création
“revisite au féminin les marches
des déboulés des groupes & peaux”,
avec l'idée de questionner les fi-
gures de force des femmes de la
diaspora. “Clest affirmer nos
marches, nos corps, nos physicali-
tés”, développe Clémence Bau-
bant, “cest la piéce qui questionne
cette idée de bricolage identitaire
avec des figures trés pop et d'autres
plus traditionnelles.”

Ce qui devait seulement étre un
projet chorégraphique sest mué
en un projet de recherche intitulé
“Déboulé, histoires, esthétiques et
corporéités dune pratique sociale
singuliére du carnaval de la Gua-
deloupe” (2024). Recueils de sons,
interviews de différents groupes a
peaux guadeloupéens, éléments
bibliographiques, le projet se veut

“une analyse du corps dans le dé-
boulé de la danse”, “un carnet de
recherche” a destination de la
communauté des danseurs. Et
pour ce faire, Clémence Baubant
travaille avec une notatrice, Char-
lotte Siepiora.

“Ce qui a été transmis
sans un mot”

Ce rapprochement avec son iden-
tité caribéenne a permis a la cho-
régraphe de percevoir son travail
artistique sous un nouveau jour,
dans la maniére de se mouvoir par
exemple : “¢a m'a permis daffir-
mer ma fagon de bouger qui était
déja la, avec tout un travail autour
de jeux de bassin, de micro désé-
quilibres aussi”. Le bigidi, comme
on lappelle en Guadeloupe.

Ce déséquilibre permanent, sans
jamais tomber, théorisé dans la
recherche par la chorégraphe Léna
Blou notamment. Clémence Bau-
bant, elle, le relie a la question de
la métamorphose, 4 “une philoso-
phie du corps marron’, ou ‘le
marronnage a créé des adaptabili-
tés qui ont perduré jusqua au-
jourd’hui. Cest quelque chose que
javais en moi, mais que je narri-
vais pas a nommer en hexagone
parce que je navais pas cette
culture-1a, ¢a fait partie de ce quia
été transmis sans un mot.”

Les manquements ne seront pas
comblés : “ca fait partie de ce que
je suis”, affirme Clémence Bau-
bant. Mais, selon elle, “Cest ce qui
a construit peut-étre une singula-
rité qui m’a mobilisé vers un tra-
vail vers le corps féminin, des ac-
teurs qui sont des femmes cari-
béennes, mais plus largement qui
sont issues d’une histoire de dias-
pora”. “Clst aussi un moyen de
questionner ces corps hors d'une
histoire, d'une image racisée, hy-
persexualisée, érotisée a laquelle
on peut étre souvent assignée,
mais de voir comment cette
construction, bricolée, a inventé
un corps contemporain caribéen’,
conclut la chorégraphe.

Danaé PIAZZA
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